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La tactilite dans le decor
contemporain

Qui est a l'origine des formes qui nous

‘ entourent aujourd'hui et pour qui sont-
elles fabriquées ? Quelles méthodes de
production engendrent un univers homogéne
et lisse, sans une aspérité pour s'accrocher ?
Pourquoi l'invitation au contact est-elle pro-
gressivement en train de disparaitre ? Qu'est-ce
qui provoque le sentiment d'un espace asep-
fisé, proportionné, calibre, digne d'un décor
de Disneyland ou d'un futur dystopique dans

‘lequel chaque intérieur d'habitation serait simi-

laire, fonctionnel, exclusivement utilitaire ? Un
décor de notre création, auquel nous ne sem-
blons plus appartenir aujourd’hui.

Artiste, designer, architecte, industriel et philo-
sophe italien, Gaetano Pesce porte un regard
sur les méthodes de production qui résonne
particuliérement aujourd’hui. La dimension mi-
litante et sociale de son ceuvre, son got pour

MATERIAUX,
ANALOGIE DES CORPS

¥

«Sil'aspect d'un produit (I'état ultime de la
forme d'un matériau) devait dépendre de la
technique avec laquelle il a été produit, alors
a tout changement du mode de production
devrait correspondre un changement esthée-
tigue.» Comme le note le philosophe Pierre-

Damien Huyghe dans Art et Industrie, I'objet

produit industriellement devrait logiquement
étre la carotte sédimentaire ainsi que le mi-
roir de la société dont il est contemporain. La
fracture qui existe entre les objets produits et
une réalité sociale n'est en soi que la premiére
strate du phénomeéne ; [a production s'est dis-
tancée du contexte humain, mais aussi mate-
riel. Pourquoi ? La pratique du travestissement
des matériaux a pris de I'ampleur. Un aspect
est désormais reproductible, un matériau peut
étre maquillé pour en représenter un autre, une
production en série peut simuler I'intervention
arfisanale de la main, le nouveau passer pour

de I'ancien. Lapparence n'est plus indicatrice -

de la maniére dont I'objet a été produit, de la
nature du matériau employé. :

I'innovation, sa volonté de s'adresser a chaque
individu, sont les facteurs qui donnent nais-
sance a une ceuvre protéiforme quin‘aeude
cesse de s'interroger sur la place de I'humain et
de son corps dans un contexte de production
de masse. Les formes qu'il crée ne négligent
aucune échelle, du bijou au batiment, et sol-
licitent 'ensemble de notre perception. Im-
prégné d'une approche multi-sensorielle de
'architecture, c’'est la promesse d'un espace:
résonnant, aux couleurs vives, ou les surfaces
se caressent. Le corps s'exprime, ilaméme une
odeur. En 1975, le musée des Arts décoratifs de
Paris est contraint de mettre un terme al'expo-
sition « Gaetano Pesce, le futur est peut-étre
passé » pour raison sanitaire. La cause ? Lodeur
de chair en putréfaction provenant de son
ceuvre Hommage a Mies van der Rohe, boite en
Plexiglas contenant plusieurs kilos de viande, a
gagneé I'ensembile des salles du musee.

Pour cause partielle, I'élargissement considé-
rable des choix de matériaux dont I'industrie
dispose, ainsi que les possibilités techniques
correspondanfes. Le monde des matériaux
s'est enrichi tout au long de I'histoire de I'hu-
manité, mais une fransition majeure a eu lieu
dans la maniére de se procurer la matiére et
de I'adapter a ses besoins : le matériau de ren-
contre, qui existe al'état naturel, a éte remplacé ;
par le matériau sur mesure. Lingénieur diquSe
aujourd'hui de cinquante & quatre-vingt mille
matériaux disponibles, et d’environ trois mllle
procédés. Parmi les catégories de matériauX,

celle des polyméres et élastomeres est peut-
étre celle qui a le plus modifié notre contexte

matériel contemporain. -

Matiere modifiée au niveau moléculaire, le plass
tigue n'a pas fait I'objet d'un langage expfess- ‘
spécifique, comme ceux propres a des m'af
riaux antérieurs fels que le boisoule fer.lls
du « matériau a fout faire par excellence .=
son lien étroit avec le simulacre dé I'industri
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bon marché le destine & un usage mimeétique
pour une exaltation superficielle des sens. Ce
sont des formes riches d'informations mais
avec peu de consistance tangible véritable. Le
terme ersatfz est initié par la langue allemande
aprés la guerre pour désigner la nouvelle in-
dustrie imitant de maniére clinquante I'art de
vivre bourgeois. Si la langue francaise parle.
de «camelote » pour rester dans un registre
péjoratif, la traduction littérale serait rempla-
cement. Je pense que c'est par ce biais qu'il
faut observer 'usage progressif des plastiques
par I'industrie moderne. C'est un substitut, un
matériau dont la fonction est de donner une
consistance partielle, pour signifier un matériau
absent. Une expérience sensorielle partielle
donc, fout comme le témoignage culturel et
contextuel que porte lI'objet.

Dans une production diversifiée a échelle mon-
diale, l'usage d'un matériau n'est plus unique-
ment induit par la disponibilité environnante
ou la maitrise d'une technique locale. Dans la
mesure ou tout est accessible, intervient la
question d'une adéquation entre le matériau,
son époque et salocalisation. Quel sens y a-t-il
a choisir un matériau plutét qu’un autre autre-
ment que pour des contraintes esthétiques ou
budgétaires ?

La question de la cohérence de l'usage des
matieres premiéres est déja pointée au lende-
main de la deuxiéme révolution industrielle.
C'estl'exemple de I'Allemagne de 1920, en voie
de rebatir son architecture : le pays manque
d'abris. Le choix se présente alors entfre deux
materiaux: le fer et la pierre. Walter Gropius,
architecte, urbaniste et directeur de I'école
du Bauhaus, redige alors un texte en faveur du
Matériau bois : Der Holzbau. 'argumentaire est
. Complet: une quantité locale en abondance,
Un usage dans tous les éléments du batiment,
-_ tet.une cgrrespondance directe avec une his-
Oire de I'architecture européenne fondée au
E :rﬁ Age.Un lien'au passeé qui refuse cepen-
i uve“mtaﬂon. Il s’agit de batir une époque
b e ae, avec des fo_rmes nouvelles ; conce-
époq‘(gs ce matena_u une sensibi!i’re’ propre
. 3 eC:lIJJII Ire ITra_ngllIe. Le matériau appro-
B o elatif & un contexte precis, et
gique globalisée. :
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Gaetano Pesce fait le choix de la résine polyu-
réthane comme matériau de prédilection, qui
pour lui est une allégorie de son époque. Un
matériau pauvre, frés employé dans plusieurs
secteurs industriels, et donft le potentiel formel
semble a peine découvert au moment ou sapra-
figue connait son essor dans les années quatre-
vingt. Il ne s'agit pas du rapport ala provenance
préconisé par Gropius, mais les deux visions se
rejoignent sur 'adéquation entre le matériau et
une sensibilité formelle contemporaine. La re-
sine pour Pesce est 'image symbolique d'une
époque mondialisée, mouvante et fluide.

Lapport de son ceuvre, c'est la dimension tac-
tileimpliquée par ce matériau. La hiérarchie qui
existe entre les matiéres nobles et pauvres est
abolie pour valoriser I'expérience unique qu'ap-
porte chaque type de surface. Le choix d'uti-
liser des matériaux de synthese, alors percus
comme relatifs a des objets de mauvaise facture
destinés aune nouvelle clientéle enrecherche
de cossu-a-petit-prix, est aussi une maniére de
réaffirmer le devoir du designer de proposer
une expérience sensorielle accessible a tous.

Les matériaux avec lesqguels travaille Pesce
sont pensés pour interagir avec le corps et
présentent méme des similitudes avec lui. Pour
aborder le bijou, le designer pose la question

suivante : « Pourquoi ne pas orner le corps avec.

des matiéres proches de lui ? ». Souplesse, elas-
ticité, chaleur, c'est la dimension physique du
matériau qui est mise a I'honneur, impliquant
des accents anthropomorphiques. Lanalogie
entre matiére industrielle et matiére vivante est
notamment liée a une révolution dans le do-
maine de la sculpture au méme moment, une
nouvelle genése a partir de l'informe. La sculp-
ture ne donne plus forme par la contrainte, c'est
la matiére libérée qui engendre laforme selon
ses qualités propres, inversant le processus.
Fontana, Beuys, Hesse, Morris, nombreux sont
les arfistes a valoriser I'expression de matériaux
industriels, « rebuts » de la société de consom-
mation, résines, mousses, textiles, dont l'origine
estliée a des logiques de rentabilité et de per-
formance. L'anthropomorphisme n'est pas
ici synonyme de figuration du corps humain,
mais de la possibilité pour une unité de mate-
riau homogéne de se comporter en « étre »
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Gaetano Pesce: De gauche a droite : Feltri, feutre de laine et résine polyester 127,3 x 140 x 71,1 cm, 1986. Seriza Fine, polyuréthane
extrudé 105 x 85 cm, 2010. Senza Fine Unica, uréthane, 184 x 180 x 138 cm, 2010. D.R.

apart entiére, avec ses régles, ses forces et les
conséquences sur son aspect extérieur.

Larelation enfre matériau et corps que propose
Pesce, dans une problématique de design, est
une intention portée ala texture. La« peau» de
I'objet n'est pas artificielle, il s'agit d'une sur-
face formée par le matériau, «une surface intel-
ligente et sensible [...]. Parfois ce n'est pas une
peau, mais plutét un pelage, une pilosité, voire
une cro(te naturelle. Ce qui compte c'est que
la peau se forme a méme le matériau, comme
surun corps vivant. », La surface des objets est
vouée a étre touchée, et pour entrer en inte-
raction avec le corps, I'information tactile doit
témoigner de la formation de cette « peau ».
Tout ajout supplémentaire, vernis, revétement
de surface, est une géne pour I'expérience tac-
tile, et lacompréhension du matériau. Laspect
final ne doit pas constituer un ajout décoratif
superfetatoire et artificiel. Le décor, que la sur-
face incarne, doit au contraire étre le reflet de
I'intériorité de I'objet, de son homogénéité ma-
terielle, et non un art du recouvrement.

La pratique des arts décoratifs est histori-
quement liée a celle des métiers d'art: le sa-
voir-faire de la main, un partenariat entre
celle-ci et le matériau. L'artisan apprend & res-
sentir le matériau auquel il donne forme pour
pouvoir le contraindre, tout en respectant sa
nature. C'est dans cette continuité que s'inscrit
Gaetano Pesce, marquant une distance avec
unautre décor, quia pour origine le divertisse-
ment. C'est 'exemple du théatre, ol tout élé-
ment de sceénographie doit étre visible de loin:;
la surface en carton-pate est un écran de re-
présentation, le spectateur n'accéde que par
la vue. Le réle du designer est donc de créer
un cadre propice a I'expression du matériau,
afin qu'il soit perceptible. lespace du moule
pour Gaetano Pesce est un carcan dans lequel
le matériau peut s'exprimer, notamment avec
des matériaux comme la mousse expansée, ou
autre alliage a mémoire de forme.

La texture atteste du processus de fabrica-
tion, c'est la manifestation des qualités intrin-
seques quisont al'intérieur de laforme, latrace
d'une morphogenese. Il fautaccompagner ce
processus, parfois |'orienter pour donner une
coheérence entre la fonction de I'objet et 'expé-
rience tactile correspondante. Les nombreuses
versions de fauteuils réalisées par Pesce, avec
une diversité de textures importante, montrent
une recherche en ce sens. Agglutinées entre
elles, les mottesirréguliéres de caoutchouc for-
ment la Garden Chair (1984). Ludique, proche
de l'activité manuelle, le geste du modelage
est present. Lalégére brillance suggére un tou-
cher proche de la cire. Entfremélés, presque foi-
sonnants, retombant les uns sur les autres, les
tubes, dont la forme est probablement due a
I'usage d'une douille pour appliquer le polyu-
rethane de coulée, donnent corps au fauteuil
Senzafine (2010). Latechnique du matelassage,
davantage associée a la literie, générant des
tensions visibles sur la surface du textile, donne
le motif générique de la gamme Feltri (1987).
Latraduction italienne — feutre — affirme la vo-
lonté premiére d'une expression du matériau.

Icile feutre constitue I'extérieur du fauteulil, I'in-
térieur est un matelas en polyester, I'addition
de matériau est peu fréquente chez Pesce qui
privilégie le mono-matériel a 'assemblage. Sile
matelas est une invitation au sommeil, c'est un
eventail de sensations que pense le designer
atravers la texture de ces fauteuils, foujours
synonymes de souplesse. Ce sont des struc-
fures rondes, charnues, dans lesquelles le corps
va pouvoir déposer une empreinte, se lover.La
résine polyuréthane, pour Gaetano Pesce, est
une entité féminine. La maternité, la puissance
procréatrice, sont des thémes déterminants de
son ceuvre, A commencer par le contact char-
nel entre le corps et I'autre : «les matériaux gue
j'utilise, les résines, les mousses, sont chauds
comme le corps, souples comme la peau. Enles
touchant, les enfants se souviennent du cof
de leur mére. »
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EXPERIENCE DF SO,
D’UN ENSEMBLE

* F

Le design pour les enfants est fréquent dans la
pratique de Gaetano Pesce, quiaimagine des
jeux de construction, réédite des modéles de
ses objets adaptés aux plus petits, mais aussi
construit un univers ludique qui s'adresse a
la sensibilité de tous les 4ges. Ces probléma-
tiques viennent davantage nourrir sa réflexion
sur une nouvelle compréhension de I'environ-
nement a partir du corps eninteraction avec les
matiéres qui l'entourent. Le langage du corps
n'est pas celui du langage verbal, et I'enfant
qui apprend a désigner les éléments qui l'en-
tourent doit aussi étre éveillé par le toucher.
Développer un panel de sensations liées aux
matériaux qui nous entourent doit faire par-
tie de I'apprentissage. En effet, si le toucher
intervient, c'est qu'il y a un échange, entre la
matiére touchée et notre corps. Lorsque le psy-
chanalyste Donald Winnicotft mentionne «ce
quiimporte au petit enfant, c’'est que son envi-
ronnement lui réponde », désignant les expé-
riences tactiles de celui-ci, il met en évidence
I'importance du toucher dans le développe-
ment de l'individu. Comprendre ce processus,
c'est prendre conscience des conséguences
possibles sur notre corps d'une raréfaction de
I'expérience du toucher au quotidien.

Visionnaire, le philosophe allemand Johann
Gottfried Herder décrit les bases de notre rap-
port tactile au monde a la fin du xvie siécle ;
«Entrez dans la salle de jeux de I'enfant et
voyez comment le petit expérimentateur sai-
sit, empoigne, prend, soupése, palpe, mesure
avec ses mains et ses pieds pour se fabriquer
partout, fidelement et sGrement, les concepts
les plus sGrs, premiers et nécessaires, des corps
dgs ﬁg‘ures, des grandeurs de lI'espace, de la
distance, etc. [...] Ici, liant incessamment la vue
efle foucher, examinant, élargissant, soulevant,
renforcant 'un par 'autre, il forme son premier
lugement. » (La Plastique [1778], trad. P. Pénis-
son, Cerf, 2010). En éprouvant ce qui I'entoure,
le Corps prend conscience de sa propre consti-
tution, qe ses qualités physiques en tant qu'il
7 estaussi une matiere 2 part entiére. C'estladé-

Couverte des possibilités et limites de sa per-
: _gﬁl:'ﬂon, &1 plus simplement de son aftache &
fcon:gjps et un lieu donné. Autrement dit, la
| . lenced étrg la. Une logique de construc-
N Psychomotrice élémentaire qui est aussi

celleduréel: ce que I'ceil pergoit c'est une sur-
face ; pour que la surface devienne corps, la
main doit éprouver. Luniformisation des sensa-
fions tactiles pourrait donc logiquement avoir
une conséquence directe sur notre rapport au
monde et a notre corps.

Considérer ce que I'on ressent lorsque I'on
touche, au-dela de la simple saisie pratique des
obijets que I'on ufilise, implique de développer
son propre langage, étre attentif a sa propre
sensibilité. Lors de la production des chaises

Pratt (1984) en résine uréthane, Gaetano
Pesce suggérait aux futurs acheteurs d'essayer -

la chaise pour éprouver le matériau, sentir sila
résine leur semblait tfrop rigide, trop souple.
En fonction de cefte expérience, la dose de
catalyseur, un des bi-composants de la résine,
était modifiée pour obtenir une sensation de

latexture sur-mesure alapersonne.Le manque”

de diversité des textures qui ornent nos objets
quotidiens amoindrit notre capacité a dévelop-
per un jugement, une relation au toucher qui
soit personnelle, et donc une meilleure connais-
sance de soi. Nous devenons progressivement
étrangers a notre propre corps.

Publié le 26 avril 2018, le rapport gouverne-
mental américain du CDC (Centers for Disease
Control and Prevention) menfionne une aug-
mentation nette de jeunes patients atteints de
troubles du spectre autistique. Aux Etats-Unis
1,7 % des enfants, soif 1 enfant sur 59, présente

cette pathologie, en croissance permanente..

Lhypothése d'une corrélation entre lararéfac-
fion de I'expérience tactile et I'impact conse-
quent sur le neuro-développement des plus
jeunes n'est pas certifiée, mais elle a déja été
établie. Pour cause, le toucher est le systéme
de perception quifait le lien entre ce qui estin-

‘terne et externe au corps, quinous insére dans

un ensemble.

L'expérience tactile quotidienne, au-dela des
nombreuses manipulations utilitaires, du ru-
gueux et du lisse, permet la création du lien
a soi, al'autre, a une altérité, au monde. Pour
Merleau-Ponty, le foucher est une expérience
originelle permettant de renouer avec la chair,
non pas un repli sur soi mais une ouverture
poreuse entre l'espace interne et externe, une




co-naissance, «je touche donc je suis ». Lenvi-
ronnement hors-sol propre a nos societés mo-
dernes rompt une expérience qui, par le biais
du toucher, nous connecte a un ensembile qui
dépasse l'espace individuel du corps. Dans la
mesure ou nous devenons etranger a notre
corps, nous devenons aussi éfranger a ce qui
est extérieur alui, I'espace intérieur et 'espace
extérieur sont inferdépendants. Lexperience
tactile est une plateforme d'échanges entre l'in-
dividu ef son environnement saisissable, mais

aussi avec les différemes forces contenues &
-l'intérieur. Toucher nous permet d'aller au-dela

de la surface des choses.

Si 'usage des matériaux mis a ’honneur par
Pesce a souvent pour caractéristique la fluidi-
té et la souplesse, ce n'est pas sans lien avec
I'idée méme de plasticité. A I'origine, ce mot
est un substantif désignant le travail de laforme,
notamment dans le champ de la sculpture. La
particularité de ce terme, c'est qu'il englobe
I'ensemble du processus. Tant la matiére ré-

ceptrice de la forme, tels que le marbre et l'ar-

gile qui sont dits « plastiques », que 'action de
donner forme, comme l'indique I'association
des termes «arts plastiques» ou encore « chirur-
gie plastique ». Lusage s'est progressivement
ouvert au cours du vingtiéme siécle, a I'esthé-
tique, la philosophie, la psychanalyse, la neuro-
logie, si bien qu'émerge la notion de plasticité
cérébrale. Véritable travail de « sculpture biolo-
gique », l'interaction avec I'environnement en-
gendre des mutations, notamment celui des
sens, le cerveau est capable de se modifier
lui-méme. Une image forte des échanges qui
s'operent entre la chair et les surfaces tangibles
quil'entourent. Le corps qui modéle est modelé

" acceés aux gestes et mécanismes qui ont pétrila

Rouleau sol vinyle imitation parquet
chéne de la marque Tapistar
(capture d’écran du site Amazon.fr).

a son four. Gaetano Pesce apporte du soin aux
matériaux qu'ilemploie, illes choisit en fonction
de sa propre sensibilite, d'une émotion, mais
ce processus implique une compréhension de
leurs propriétés. Ce qu'il souhaite, c'est donner

forme, qu'il s'agisse des réactions chimiques a
I'origine de I'aspect, ou des actions de la main
quiont orienté laforme. Le toucher devientune
fenétre sur la genése du matériau ainsi que sur
le corps auteur de sa fabrication.

Rappelons en outre que notre capacité aiden-
tifier et analyser la constitution des éléments
qui nous enfourent n‘enrichit pas uniguement
une expérience contemplative et sensorielle,
c'est aussi un atout qui nous permet de mieux
pouvoir reconnaitre ce que nous consommons,
par exemple juger de la qualité d'un produit. La
valorisation de la texture par Pesce ne donne
pas nécessairement lieu & une sensation dite
«agréable ». La surface agit comme un abrasif
auquel le corps se frictionne, et celadonne lieu
a un jugement. Le rapport individuel au tactile
permet de développer des sensations intimes:
«la texture peut dérouter, déplaire, elle peut
au contraire procurer un étrange réconfort, un
explicable sentiment d'appartenance ef dere-
trouvailles. » L'interprétation personnelle estau.
centre de cefte interaction. C'est la notion dé
standard qu'il faut dépasser, l'homogénélfé
n'existe pas pour ce designer. L'uniformisgﬂon
est dangereuse, et pour répondre acela, [l faut I
trouver des méthodes de production qui P
mettent d'intégrer la différence. Ains, C:_iaeT"'
no Pesce introduit la possibilite de combme‘r !
production industrielle moderne & I'aléafolt€
C'est ce qu'il nomme la production diversifie€
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NOUVEAU
LANGAGE MATERIEL

*FF

«[...] fabriquer des objets uniques, c'est-a-dire
des objets de série, qui en se réalisant ont la pos-
sibilité de se définir de faconindividuelle ». C'est
ce principe que Gaetano Pesce n'aura cessé
de développer tout au long de sa carriére. Plu-
sieurs enjeux interviennent: artistique, indus-
triel, politique, social, mais la toile.de fond de ce
projet, c'estla possibilité de mutation d'une so-
ciété de production a une société de création.
La encore, c'est un procedé a double sens: la
standardisation des objets quotidiens empéche
I'individu de créer des liens avec ces artefacts,
de développer une affection, un sentiment d'ap-
partenance. ll s'agit de réactiver lesimaginaires,
que laforme ne soit pas issue d'un procédé abs-
trait, mais bien d'un contexte donné, réalisée par
I'action d’'un corps qui ne répétera pas deux fois
le méme geste. Chaque piece est un documen-
taire, il ne faut pas craindre de mal faire, accep-
ter 'hétérogénéite.

Plusieurs procédés de série diversifiée ont été
mis au point par Pesce, attentif a placer au sein
de la chaine de montage une action qui soit
ceuvre de l'ouvrier. Lune des plus connue de ces
séries est la Golgotha Chair (1972), de la fibre
de verre et dacron plongés dans un bain de ré-
sine polyester puis posés sur une forme jusqu’a
I'achévement de la polymérisation. Le drapé de
la fibre prend différentes orientations, le geste
de déposer est figé par la résine. Cette méme
résine, si elle est colorée, crée des motifs. Aucun
motif du plateau de la table Sansone (1980) n'est
le méme, il s'agit d'une création unique de I'ou-
vrier au moment de faire couler le mélange.

Lg distinction entre I'artiste, le designer et I'ou-
vrier n'est plus stricte, chaque étape du travail
estvalorisée et s'en suit une création commune.
Cen'estplusle rythme des machines qui régit la
Production, mais bien I'expérience de la main.
3 Gaetano Pesce souhaite adapter la production
au?< savoir-faire, afin que I'action manuelle en
- SOitle pilier central. 'expérience du toucher,
d‘-‘mf?ﬂon individuelle, ne sont pas uniquement
aﬁstynées S{I'inQIvidu qui acquiert I'objet, mais

Ssia celui quile fabrique. A Philippe Garnier,
059 la question suivante : « Ces artistes qui
refusent de fravailler avec leurs mains, com-
Ntfont-ils 'amour 2. La référence ironique
asexualite, souligne l'interaction de plusieurs

corps a travers la surface de l'artefact. Un en-
semble charnel communicant par le biais du
tactile. Si la personne qui posséde |'objet dis-
tingue le geste du fabricant, la maniere dont
ces gestes ont modelé la forme, alors il ac-
céde partiellement a son expérience. Dans
sa quéte de rupture avec le standard et |a hié-
rarchie entre les matériaux, Pesce envisage ce
gu'ilnomme la froisieme révolution industrielle,
comme une mutation linguistique des formes.
Laproduction diversifiée accessible a tous s'ac-
compagnera d'une réflexion créative sur les
maniéres d'intégrer ces nouveaux matériaux
au langage confemporain.

Limitation est d'abord une expérience sen-
sorielle visuelle. Prenons I'exemple d'un par-
quet en vinyle imitation bois : il s'agit d'une
surface plane, ou comportant un faible relief,
sur lagquelle est imprimé un motif en deux di-
mensions. La surface recréée ne comporte
ni I'information tactile liée au bois, ni celle du
vinyle, qui doit étre discret pour ne pas mettre
enavant le subterfuge. Lexpérience vécue, tac-
file, olfactive, visuelle, n'ajoute en aucun cas
une connaissance personnelle supplémentaire
de l'une de ces matieres, le processus méme
de création de ce produit s'appuie sur une vi-

sion collective de masse. Pour pouvoir conce-

voir une imitation de la matiére bois, ilad’abord
fallu s'interroger sur ce qui était pour le plus
grand nombre la caractéristique principale per-
mettant d'identifier une surface comme étant
«bois». Nous recensons acfuellement soixante-
mille espeéces d'arbre partout dans le monde::
cependant, sil'on saisit les fermes « parquet imi-
tation bois» sur un moteur de recherche, on
constate que malgreé cette diversite, un motif
fait office de référence: bois clair, faiblement
marqué par des lignes reprenant celles qui indi-
querait la présence de nosuds, fibres et cernes,
créant une légére marbrure plus foncée que
la teinte principale. Ce motif agirait comme
I'image générique, collective, de I'aspect per-
mefttant d'identifier ce matériau.

Le terme ersafz est un parent du kitsch que deé-
crit justement Florence Bancaud comme une
accumulation d'effets voués a stimuler les «ca-
naux sensoriels ». Bien que le kitsch associé au
mauvais godt soit souvent d'usage pour parler




Gaetano Pesce. De gauche a droite : Golgotha, tissu en fibre de verre, dacron, résine, 100 x 46,5 x 26 cm, 1972.
Garden, maquette en caoutchouc, 1984. Pratt, résine uréthane, 93 x 53 x 54 cm, 1984. D.R. i

de simulacre, il ne s'agit que d'une esthétique,
mais nous pouvons néanmoins observer que
le magma ornemental qui le caractérise est
davantage voué a exciter I'ceil et non la chair.
Dans la mesure ol nous pouvons tout imiter et
que l'image de notre choix, la couleur, le re-
flet la texture, peuvent étre apposes sur n'im-
porte quel support, le langage synthetique de
I'imitation progresse, et l'imitation finit par s'imi-
ter elle-méme. C'est la rupture entre I'élément
original et la copie, entre une esthetique issue
d'un processus de fabricationréel, et celle pro-
duite par le décor. Aujourd’hui par exemple, le
béton appliqué au sol peut-étre imprimé d'un
motif, comme les interstices en quadrillage,
propres a un sol réalisé en pavé. Ce qui fut a
I'origine d'une typologie de formes propres
au sol pavé, c'est la nécessité technigue de dis-
poser de I'enduit entre chaque pierre ; dans la
mesure ol la pierre n'est plus présente, ce motif
n'a plus de raison d'étre.

De tout temps, I'innovation de l'outil et de la
technique entraine une mutation des objets
produits. Ainsi, les outils et armes de I'age de
bronze commencent d'abord par imiter leurs
homologues de pierre avant de logiquement
diminuer et égaliser |'épaisseur de matiére et
alléger les pieces. Le fer modifie le visage de
I'architecture, permettant de substituer les pi-
liers et d'affiner les structures, de méme que
le béton remodéle le visage des villes, parfois
encore marquées du sceau de sa fabrication.
L'exemple des fagades bétonnées de Tadao
Ando en atteste : I'architecte utilise le béton

‘banche caractérisé par les trous de banches,

panneaux de moulage, qui restent apparents
sur lafacade. Mais sile béton et le verre ont pris

de l'avance sur I'époque moderne et se sont
imposés, c'est aussi par la diversité de voca-
bulaire qui s'est développée au fil du temps.

Les matériaux nouveaux, résine, mousse et plas-
tique, n'ont pas bonne réputation lors de leur
introduction sur le marché, mais 4 cela s'ajoute
un contréle sur leur développement, leur pro-
duction et leur application. Linnovation des
matériaux et leur usage sont aux mains de la
grande industrie : en ce sens, l'ingénierie est
partiellement prisonniére de la production. On
développe un matériau en vue d'un produit fini,
et larecette est jalousement gardée. ll s'agit la
d'une réalité que Pesce tend a contester avec
saméthode de travail. Du fait qu'il se trouve au
croisement de plusieurs disciplines, art, design,
architecture, I'accés aux nouveaux materiaux
mis au point par I'industrie lui est facilité. Ré-
guliérement, le studio regoit des échantillons
de quelques kilos. La régle est simple, ne pas
tenir compte des instructions, essayer, mani-
puler, mettre la main, permettre au materiau de
révéler des propriétés insoupgonnées. Pesce
compare ses procédés de création ade fa cur-
sine, la forme atteste d’un passage, d'un flux.
Les designers et les artistes doivent maintenir
une recherche interne sur les matériaux, c'est
la clé du renouvellement linguistique.

Restituer un pouvoir d’'expression aux maté- y
riaux contemporains, c’est un credo qui peut
s'adapter 4 toute époque. En 1999, le pavil-
lon d’Avignon refuse un projet de GaeTan
Pesce qui souhaite réaliser une fagade en _'
licone. Colteux et surtout peu écologiqueé: =
projet est avorté, soulignant le détachem:
progressif des matériaux d'hier pour les 'ﬁ
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velles réalités d'aujourd’hui. Néanmoins, bien
que les matériaux de prédilection de l'artiste
s'éloignent peu a peu du contexte écologique
actuel, 'omniprésence des matiéres synthe-
fiques aujourd’hui, et notfamment le plastique,
monfrent qu'il n'est pas hors contexte d'obser-

. ver lamaniére dont ces chiméres ont modifié
les formes de notre environnement.

Le plastique n'atoujours pas fait peau neuve de
sa fonction utilitaire, notamment par sa predis-
position au'moulage. Le formage du plastique
achaud, c'est 'avénement du décor aseptisé.
Les objets ne renferment aucune expérience,
au sens physique d'abord: il suffit de qua-
rante-cing secondes pour mouler une forme;
au sens culturel ensuite ; 'objet ne contient pas
une histoire propre, mais un systéme global. Ce
sont des objets visuels.

La création d'un nouveau langage annonce par
Gaetano Pesce ne se situe pas uniquement sur
le plan matériel. Son ceuvre, notfamment archi-
tecturale et artistique, n'a de cesse de convo-
quer des signes ef des symboles culturels,
sociaux et politiques.

La ville doit étre un espace d'expression pour
des identités diversifiées. L'architecture doit
étre al'image de la ville, qui ne peut perpétuer
la rupture entre I'ancien et le moderne, il faut
un hybride qui atteste de sa condition actuelle.
Ma_"Qué par Venise ou il fait ses études, Pesce
Pointe les stratégies de museéification qui ont
!leu sur certains territoires : les villes deviennent
Immuables, en constante restauration, ce qui ef-

- faceles témoignages de son histoire en cours
3 et fu}‘ure. La ville doit accepter de vieillir, tant
‘ ?u*:_LLapparTenance au passé de ses architec-
< mzftlglt_annes que par lamutation visuelle de
b riaux. Larc_hltecture doit convoquer
™ ghaux sensoriels forts, tant par les maté-
A ;3:5?1Dar la forme. L'architecture moder-
R ournee versle choix de I'abstraction
- € Notamment suite aux travaux du Bau-
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Ainsil'expérience sensuelle d'un grip, d'une pe-
louse artificielle oud'un revétement mural, n'est
en aucun cas liée aux propriétés intrinséques
du matériau, mais a sa grande capacité a se
soumettre a tout rendu de surface. Les qualités
physiques du matériau doivent orienter son uti-
lisation. Lorsque Gaetano Pesce implante des
maisons individuelles en polyuréthane au mi-
lieu des Pouilles (Polyurethane Houses 1970),
il s'éloigne de la tradition architecturale locale.
Pourtant, I'architecture des Pouilles a quelque
chose d'organique, aléatoire, que le polyure-
thane, et surtout la maniére dont il est appli-
qué par projection sur la paroi, rend trés bien.
Il fauf recréer des liaisons sensibles entre les
éléments, rompre l'uniformisation des lieux,
sauvegarder la différence en réinventant
régulierement les spécificités locales.

NOUVEAU
LANGAGE SYMBOLIQUE

ol S S S

haus. La géométrie élémentaire, ainsi que les
outils gu’elle emploie, sont le visage universel
qui s'est progressivement implanté a I'échelle
internationale. Cefte cristallisation, suscitée par
I'entretien de lamémoire et du patrimoine, ainsi
que la pétrification du passé, érige trés souvent
I'architecture en symbole emblématique d'un
lieu. La Tour Eiffel, 'Empire State Building, la Sa-
grada Familia, le Colisée, la Cité interdite, sont
des exemples d'images associées a l'identité
des villes que ces monuments représentent.
C'est laconstruction d’'unimaginaire de la part
des habitants, mais surtout de la création d'un
décor tourné vers le tourisme.

Gaetano Pesce raconte des histoires, met en
sceéne des mythes, notfamment par les questions
qu'il pose sur son époque. Lun des plus connus
est I'adaptation d'une Vénus paléolithique en-
chainée par une chaine 4 un boulet. Cette forme
donnera lieu a la série de fauteuils la Donna
(1969), et a plusieurs créations dans l'espace
urbain. Un engagement féministe, qu‘affirme
le titre de I'exposition « Maesta Tradita» —
«Vierge en Majesté trahie » a Florence en 2016.




Aliénation de lafemme, port du voile, écologie,
condition de travail, efc., plusieurs thémes ont
ainsi été exprimeés a travers ses creéations. Mais
sil'un d'entre eux est tout a fait caractéristique
de son ceuvre, c'est la manifestation de I'artifi-
ciel comme un phénomene culturel majeur de
notre époque. C'est en effet 'espace du décor
qui est représenté, et cela n'est pas sans lien
avec le type de matériau utilisé. Nous I'avons
évoque, 'usage du polyuréthane résulte d'un
lien sensible quirapproche le matériau de son
époque, mais incontestablement, c'est aussi
le matériau phare du sacro-saint lieu de l'arti-
fice: le parc a théme.Le décor du parc est un
immense corps de résine et autres polymeres,
dont les surfaces ne sont pas vouées a étre tfou-
chées. Le parc athéme est un espace du signe,
la texture des formes ne résulte pas d'un com-
portement du matériau : cette méme resine, tan-
t6t vernie, tantot peinte, signifiera la pierre, le
bois, I'eau, etc. Une sculpture de parc, une fa-
cade, ne se touche pas et ne présente pas d'in-
térétal'étre. C'estune démarche inverse acelle
de Gaetano Pesce, mais celui-ci fait référence
a cette artificialité pour dénoncer le transfert
qui s'est opéré, de la sphére du spectacle et
du divertissement, a celle du réel quotidien ou
le simulacre est omniprésent. Entre abstraction
et figuration, Pesce constitue son langage, et le
corps en est la thématique centrale, il n'hesite
pas a peupler ses formes de figures humaines.
L'artifice est un phénomeéne culturel, entiére-
ment construit par 'homme, et il estimportant
pour le créateur que cefte réalité réintégre le
domaine du figuratif.

Si I'on observe la maquette réalisée en uré-
thane souple pour la facade de Chicago Tri-
bune (1980), celle-ci semble étre destinee a
I'entrée d'un maneége pour le train fantéme:
une oreille géante, des mains qui tentent de
traverser la paroi, un demi-visage huriant. Les
scénes représentées n‘ont pas pour but de se
fondre dans un ensemble, Pesce souléve une
cruauté inhérente ala nature humaine, etiln’he-
sitera pas a fagonner des images crues, qui deé-
rangent par leur brutalité. En 1979, son projet
pour les Halles de Paris est refusé, la maquette
montre une femme couchée, la forme du vi-
sage reprend |'édifice de la chambre du com-
merce, le torse une carte de France, le sexe fait

corps avec un tampon encreur qui depose sa
frace sur des objets en série. C'est une scéne
d'accouchement, la créature engendre une
production en chaine, sans doute un écho au
centre commercial prévu a cet endroit. Satire
du consumeérisme, le message comporte en-
core des zones d'ombre, libre a l'interpréta-
tion de chacun.

Dans certains cas, il n‘est pas réellement pos-
sible de toucher la surface, seulement de la
contempler, c'est le cas par exemple d'une
facade architecturale dont I'échelle nous sur-
plombe. Gaetano Pesce s'adresse alors alavue.
En ce sens, les corps mutilés que I'on observe
dans certaines de ses ceuvres, le rapproche de
la pensée de Georges Bataille quant al'acte de
regarder. ll s'agit de sacrifier le monde visible :
distinguer, découper, opérer par la coupure
pour faire venir a soi.

Dans son article «Le cauchemar des formes »
(Le genre humain, Seuil, 2019), Georges
Didi-Huberman décrit I'expérience face ala
grande plaie vivante qu'est le Christ du musee
civigue de Livourne : « sentir soi-méme ou en
soi-méme — le tranchant du couteau. » La plaie
est bien présente, plusieurs figures sont ecor-
chées, sanguinolentes. Dans son autoportrait
méme, Fioreinbocca (1969), le sang coule des
narines, ainsi que sur la cafetiére Vesuvio (1990),
lamaquette pour Architettura repressiva (1973)
montre littéralement une masse informe se vi-
dant de tous cotés, mettant le spectateur face
a un dégueulis d’hémoglobine, proche des
films d'horreur & effets grossiers de I'époquée
tels que The Blob (1988) de Chuck Russell.

Dans son rapport 4 la matiére, Pesce se rap-
proche presque de l'univers gore — au se:”?
étymologique du terme — gor (saleté en'VI?II
allemand), goor (minable, miteux en hollandais)
et gor (substance visqueuse en vieil islandais)-
C'est une confrontation charnelle, parfois c_ol-
lante, gluante, et la figuration n'est pas contrair e
3 cette étreinte, au contraire ; bien qu’onenté i
de maniére figurative, le matériau est présent. '
C'estun décor de carton-pate, ot I'artifice dans.
sa vulgarité devient le sujet, méme avec un Vg
sage, c'est de l'informe qui nous réunif fous don
il s'agit. Lhorreur, la souffrance, cohabitenfaV
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le ludique : Pesce conjugue la vie, le vieillisse-
ment et la mort, parfois violente. Ce sont des
obijets qui naissent et meurent, qui seront mar-
qués par les signes de I'érosion. « Ses objets
ont une peau, une crolte, un age. Ony lit, ony
touche, on y sent le temps qui passe. » pour re-
prendre les termes de Francois Barret dans le ca-
talogue Gaetano Pesce : Cing techniques pour
le verre / expérience au CIRVA. Cet animisme
sous-tend une pensée créatrice qui donne nais-
sance aune chose sans redouter saruine, I'objet
inanimeé est doté d'un corps, et peut-étre aussi
une dme. La genése des formes est aussi évo-

quée par les mythes sacrés qui ponctuent ré- -

gulierement I'ceuvre de Gaetano Pesce, la plus
connue étant le drap de Golgotha Chairinspiré
du Saint-Suaire de Turin. Notre monde a fabriqué
des modes de production démiurgigues, suppri-
mant progressivement le propre de 'homme:
la variabilite aléatoire, l'irrégularité propre ala
vie, ou tfout simplement la trace de son passage.

Les recherches de Gaetano Pesce, qui s'ap-
pliquent a plusieurs secteurs de la création,
constituent un signal d'alarme. Pourquoi conti-
nuer a employer les matériaux de facon mi-
métique et stérile ? A I'heure de la transition
écologique et d'un intérét regagné pour I'ori-
gine et la fabrication des produits, pourquoi
l'usage simulé des matériaux est-il toujours au
cceur de notre maniére d'appréhender le de-
sign ? Les méthodes initiées par Pesce rendent
compte d'une maniére de produire des formes
confenantes, et non des facades informatives
constituant un décor opaque de plus en plus
dls'(ancé des réalités de conception, de fabri-
cafion, d'interaction. Pour parer a cela, I'objet
deplié doit rendre compte d'un contexte sin-
g‘uher, d'une origine de la matiére premiére, de
lintervention des individus a son contact, du
contexte culturel, social et créatif auquel il ap-
- Partient. Rompre le décor uniforme, c'est redon-
Nerde I'importance 3 I'expérience unique que
:DO_rTe chaqueforme, chaque matériau, et ainsi, a
asingularité du corps quivit cette expérience. b

b Sgg‘:;}ﬁ:’lere G!onzalvez estchercheure al'Ecole des Arts
elle méne.u U sein du groupe «Symbiose » de I'EnsAD Lab,
B e N Projet de «design de la surface comme indi-
origine et des procédés manufaciurés appliqués

b flr;stéria}ux destinés a la production d'artefacts».
“Symbiose.ensadlab fr/
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